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0 por mero azar una obra
Nde 1972 ha sido la elegida

para abrir la muestra que
retine cuarenta afos de trayecto-
ria de Horacio Zabala en el Museo
de la Universidad Tres de Febre-
ro (Muntref). “Este papel es una
cércel”, la fotografia de la mano
del propio artista escribiendo esa
frase y su versién en inglés es ya
un icono del arte conceptual la-
tinoamericano. Pero resultaria
pricticamente incomprensible si
no se la inscribiera en el contexto
mas generalizado del cruce entre
el cuestionamiento al campo del
arte y la dindmica del acontecer
social y politico que defini6 gran
parte de la vanguardia radicalizada
de aquellos afios en el pais y en el
resto del mundo. Los 60 y en par-
ticular los 70 fueron afios en que
los artistas se rebelaron contra la
institucién arte como pocas veces
lo habian hecho. Ya no se trataba
de impugnar un lenguaje o el es-
tilo de un movimiento precedente
sino que la propia institucién en-
tendida como tal fue puesta bajo
la mira. Sus cédigos, normas y
espacios simbélicos que, a excep-
ci6n de la descalificacién militante
que le prodigé oportunamente el
futurismo, habfan permaneci-
do inalterables hasta la Segunda
Guerra Mundial, fueron cuestio-
nados. Tanto desde la perspectiva
de la produccién, como de la cir-
culacién o el consumo.

¢A quién sirve el arte? ;Dénde
tiene lugar el arte? y ¢Para qué el
arte? Fueron algunas de las pre-
guntas que se formularon los ar-
tistas. Y las respuestas llevaron
a la nueva produccién a exceder
los circuitos habituales ganan-
do la calle ~como ocurrié con la
intervencién que Zabala realizé
con una cinta negra en la Plaza
Roberto Arlt un mes después de
la masacre de Trelew—, los gran-
des espacios de la naturaleza o
despreciando los materiales tradi-
cionalmente reconocidos como ar-
tisticos y optando por formas que
renunciaban a la produccién de
objetos ya que —se pensaba— tarde
o temprano habrian de acabar con-
vertidas en mercancia. Asi, el dis-
curso o el sefialamiento se adopt6é
como forma alternativa para pro-
ducir sentido. Nada de esto podia
ser ajeno al espiritu que abono el
mayo del 68 que se propagé en
diversas latitudes. Un momento
en que arte y politica apostaron a
involucrarse en la transformacién
de la conciencia social.

En este marco se comprende
de modo mas diifano el sentido
de “Este papel es una circel” y
la serie de trabajos correlativos
que Zabala realiz6 después y
contaron con la colaboracién de
artistas de distintas partes del
mundo. Todas escrituras en lipiz
sobre papel e impresiones de se-
llos de goma de 1972 en los que
el artista, como un personaje de
Beckett, insiste de manera obse-
siva: el arte es una cércel.

No es extrafio que esa suerte
de repeticién obsesiva haya lle-
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A través de unas 60 obras, una muestra recorre mas de 40 afos de trabajo de
un artista que no deja de reflexionar sobre los vinculos entre el arte y la realidac
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vado a Zabala, arquitecto de pro-
fesion, a proyectar carceles para
artistas. En 1973, afio histérica-
mente significativo para el pais,
realiza “Anteproyecto de cércel
sobre columna para artistas” y,
también, de cércel flotante para
artistas, de circel subterrdnea pa-
ra artistas y “Reformatorio para
artistas I y II”. La idea contenida
en ambos proyectos de confinar a
quien tiene pensamiento critico
se transformé en anticipatoria
de la estructura represiva que se
instalard en toda América Latina
después. En esas circunstancias
histéricas y politicas se inscribe la
aparicion de las series de mapas
que inicia también en 1972. Di-
bujados o comprados en librerias
escolares, los mapas de Zabala
contenian “tensiones” “defor-
maciones”, “hundimientos”. En
muchos de ellos, un gran plano
de tinta ocupaba toda su configu-
racién. Censuradas, clausuradas o
deformadas, esas cartografias de
Zabala eran una forma de llamar
la atencién sobre lo que ocurria en
esta parte remota del mundo.

La obra de Zabala ha tenido su-
cesivas aproximaciones retrospec-
tivas en los Gltimos afos. Luego
de Ejercicios y transitos, de 1998
en el MAMBA, una de las mis
completas fue la que le dedicé el
Fondo Nacional de las Artes en
2002. Once afios después esta
exhibicién agrega un capitulo im-
portante de su reciente produc-
ci6n. La serie Hipétesis, iniciada
en 2009, implica un retorno a la
pintura aunque la palabra retor-
no quizé no sea la més adecuada
ya que la obra de Zabala no se ha
manifestado casi a través de la
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pintura. Se trata mas bien de una
aproximacién al orden de lo sen-
sible que no lo aparta de la légica
conceptual que domina toda su
produccién. Lo suyo es un planteo
que involucra los procesos histéri-
cos de reduccién de la pintura ini-
ciados por Malevitch, Mondrian y
Rodchenkio, como también su de-
sarrollo espacial. Esta serie articula
linealmente, como en el orden del

lenguaje escrito o las ecuaciones
matemiticas, unidades de cuadros
y signos matematicos y ortografi-
cos. El sistema pareciera abonar
una concepcién de la pintura co-
mo formulacién légica. Y frente a
esta obra, el espectador se enfren-
ta a la estructura del lenguaje y lo
sensible al mismo tiempo.

Otro capitulo importante es la
serie de los diarios donde Zabala
apunta el silenciamiento como
forma de censura pero también a
la paradoja de una sociedad afec-
tada por el exceso de informacién
que, sin embargo, se desliza ine-
vitablemente hacia la desinforma-
cién mas rotunda. En la serie de
objetos Zabala desafia la lectura
directa jugando con la desviacién
del sentido. Y aunque no podria
decirse que la ironia sea su herra-
mienta favorita, hay obras como
“Ficciones” que hacen lugar a ella
sacando partido de ese orden am-
biguo que surge al acomodar una
serie de latas de aceite marca Bor-
ges una junto a otra como libros
en una biblioteca.

En videos como “El juguete
rabioso” es donde el artista hace
gala de una mayor soltura poética.
Alli pareciera refugiarse la parte
menos afectada por esa menta-
lidad racional proyectista que lo
constituye. Un sistema de trabajo
que ha permanecido con impre-
sionante continuidad a través de
cuatro décadas.

Todo en la obra de Zabala
mantiene una légica proyectual
que implica una metodologia muy
precisa de elaboracién en que el
artista nunca se enfrenta a un te-
rritorio en blanco sino que todo ha
sido concebido de antemano.
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TATE MODERN
Makarius, entre los mas grandes

La fotografia que se reproduce aqui, “Edificio Ka-
vanagh bajo la niebla” la tom6 uno de los grandes
pioneros de la fotografia en la Argentina, Sameer
Makarius, en 1954 y en estos dias esta colgada en
la Tate Modern de Londres junto con otras varias del
mismo autor ~todas copias vintage enfocadas en el
paisaje moderno de la ciudad- que fueron compra-
das para el museo britanico el afio pasado por el
coleccionista Jack Kirkland o por el American Fund.
Son parte de la
muestra Struc-
ture and Clarity
(estructura y cla-
ridad) que traza
un recorrido por
el arte abstracto
y el constructivis-
mo desde 1910
hasta 1960. Las
de Makarius se ex-
hiben en una sala
junto a imagenes
de Horacio Co-
ppola, Geraldo de
Barros, Helio Oiti-
cia y otros latinoa-
mericanos. Pero la muestra es desde luego mucho
mayor y despliega obras de 64 autores, entre ellos,
Joseph Albers, Brancusi, Braque, Mondrian, Juan
Gris, Kandinsky, Fernand Léger, Matisse, Picasso...
Se entiende entonces la emocion y el orgullo de
Karim Makarius, hijo de Sameer, cuando se encontré
sorpresivamente con las fotos de su padre colgadas
en la muestra de Londres -visitada por cientos de
miles de personas—, adonde habia viajado para asis-
tir a Pinta, la feria de arte latinoamericano.

CONCURSO
“Gente de mi ciudad” en apuros

Los proximos ocho son los ultimos dias para parti-
cipar en el XIV concurso fotografico “Gente de mi
ciudad”, convocado por el Banco Ciudad. El tema
de las fotos esté clarito en el titulo. Los premios son
cinco: el primero es de $ 20.000 y hay otros de
ocho, siete, seis y cinco mil pesos, ademas de diez
menciones especiales y 25 menciones. Pero quiza
lo més interesante para concursar es que las foto-
grafias que elija el jurado —integrado por el curador
y ensayista Rafael Cippolini; los artistas Nicola Cos-
tantino, Flavia Da Rin, Alberto Goldenstein y, en re-
presentacion del banco, Marcela Heiss— se exhibiran
en la muestra a inaugurarse en noviembre en el C.C.
Recoleta. Las bases, en el Facebook del banco.

DUSSELDORF
Tomas Saraceno, el artista araia

Una tela de arafia en la que el publico se puede
meter y mirar el piso desde 25 metros de altura.
Esa es la nueva obra que exhibe el argentino Tomas
Saraceno en un museo de Dusseldorf, Alemania.
La instalacion se llama “En érbita” y la gente hace
cola para quedar atrapada en sus cables de acero,
usados habitualmente en los Alpes para contener
los desprendimientos de piedra. La red tiene 2.500
metros cuadrados. “Cada visitante puede sentir los
pasos de los demas, con independencia de a la dis-
tancia a la que estén. Quien consiga superar sus
miedos y confie en la red, sera recompensado con
un sentimiento de euforia”, explicé la curadora de la
exposicion, Susanne Meyer.



