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on una reconocida activi-
‘ dad que extiende lazos en-

tre Caracas y Nueva York,
el galerista de origen venezolano
Henrique Farfa, conocido-enel
medio por su renovada presencia
en las ferias Pinta y ArteBA, acaba
de hacer pie en Buenos Aires con
11x7, la galeria portefia que abrié
recientemente en asociacién con
Camila Sol de Pool en las inme-
diaciones del Patio Bullrich. Faria
eligi6 para la apertura obras de
Leandro Katz, una de las estrellas
del conceptualismo latinoameri-
cano que ha acertado oportuna-
mente a representar junto a los ar-
gentinos David Lamelas, Horacio
Zabala, Margarita Paksa y Oscar
Bony, todos activos y consagrados
desde los afios setenta.

La seleccién tiene el mérito de
traer a escena obra histérica de
Katz, practicamente desconocida
localmente ya que fue realizada
en su mayor parte después de que
el artista dejara el pais en 1965,
durante una estadia temporal en
Europa y una méds permanente
residencia en Nueva York que
durb hasta su regreso a la Argen-
tina en 2005.

Una lectura cronoldgica del
conjunto, no necesariamente im-
puesta, sugiere empezar por las
dos series de tomas fotogréficas
de un “interior holandés” realiza-
das en Amsterdam entre 1971/72.
Dispuestas secuencialmente en
forma oblicua, en la pared opues-
ta a la entrada son, en palabras
del artista, “una contemplaciéon
un poco melancélica y solitaria
sobre las relaciones entre la luz y
la arquitectura.

Otro de los proyectos exhibidos
en esta oportunidad es El alfabeto
27 Molinos, también realizado en
Europa por la misma época para
los Encuentros de Pamplona de
1972. Una obra que corresponde a
un momento en que el artista tra-
bajaba con columnas de palabras y
surge de los nombres que el Qui-
jote dioalos gigantes imaginarios
que lo acosaban en los molinos de
viento. En una sutil asimilacién
del delirio de los molinos a las
letras del alfabeto, Katz inventé
tantos nombres de gigantes como
letras y a cada una asigné un mo-
lino. Asi en esa reconstruccién del
delirio quijotesco hay imégenes de
molinos de Castilla, Holanda, Bél-
gica y Portugal, todas rastreadas
en bibliotecas y postales e impre-
sas en un soporte traslticido con
una pelicula de alto contraste sin
mediotonos. Todo eso le dan un
aire de libro antiguo.

Las letras del abecedario fue-
ron hechas con Letraset, el siste-
ma de adhesivos tipograficos que
usaron tantos artistas de los 70 en
estrategias de especializacion del
lenguaje. Los textos mds largos
fueron escritos con una miquina
de escribir de tipos y may(sculas
de gran tamafio. Esa maquina que
el artista buscé especialmente y
compr6 en un depdsito de articu-
los de oficina en la calle Canal en
Nueva York, era usada en buques







Autor de peliculas
i nes fotograficas que abordan
temas latinoamericanos y cru-
zan la investigacion histérica, la
~ antropologia y las artes visua-
- les. En “Proyecto Catherwood”
. (1985-95) realizé una recons-
truccion fotografica de las ex-
pediciones del siglo XIX a la
region maya. “El Dia que me
quieras” (1997) trabaja sobre
las dltimas fotos del Che Gue-
vara luego de su ejecucion en
- Bolivia. Publicé libros de prosa,
poesia y de artista (incluyendo
la novela Una Ola, 1967), Che/ -
- Loro, Che Guevara en Bolivia, -
- Una Cronologia, S(h)elf Por- |
 trait, y Los Fantasmas de Nan-

~ cahuazti (2010), entre otras.
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las variantes de sus fases. El ciclo
lunar de veinte dias fue el origen
de las numerosas frases e image-
nes que constituyen este bello y a
la vez austero proyecto que orienta
la mirada hacia contemplar o leer
? través de notas, filmaciones y
0 ’

El alfabeto lunar tuvo varios
meses al artista en el techo de su
departamento de Nueva York;
atento al servicio meteorolégico.
La luna no aparece todas las no-
ches y rastrear sus transiciones
~que por fuerza debian marcar
las diferencias entre una letra y
otra- no fue sencillo a haya
podJ.do usar el enorme pio

to de Astronomia
de la Universidad Brown donde

trabajaba.

Ala valié la pena: la ins-
talacién Lunar Il y Ora-
cion Lunar II (1979) fue adquirida

lunar, 1979.
(lzquierda,

pag. anterior)
Fotografias b/n
sobre carton.

A la derecha,
lapiz sobre papel
cuadriculado.

Alfabeto
Achatinella,
1982. Serie:
40 fotografias
cromogénicas.

HollandX,1972.
Diez fotografias b/
n en dos marcos,
130x44,5cm.

R SR v

el afio pasado por el Museo de Ar-
te Moderno de Nueva York.

Otra de las piezas incluidas
que remiten a similar problemé-
tica es el Alfabeto Achatinella de
1982. Aqui articula una coleccién

de caracoles originarios de la Flo-

rida que se alimentan de los arbo-
les. Su caparazén en bandas de
colores se construye con el paso
del tiempo y el artista ha asociado
esas bandas a una forma de escri-
tura autobi

En este alfabeto de caracoles
de colores Katz escribe una tni-
ca frase: “Hombre a caballo”, en
homenaje al naturalista Charles
Darwin. Este alfabeto formé par-
te de la exhibicién La Ventana de

Judas, en el Whitney Museum of
American Art de Nueva York en

1982, una instalacién que, entre
otras piezas, incorpord las fan-
tésticas peliculas de la luna que

integran esta muestra.

espere que el sentido de

esugpbrasserevele con la sola
cia de cada una de las pie-

la complejidad

de qlda una nﬂfci tanto més en
el proceso de producaén e inves-
n que las precede queenel
jeto que resulta al final de todo.
De alli que ambos términos sean
complementos absolutamente
necesarios.




