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Carlos Ginzburg. “Tierra”, 1971.

 ERGEDES PREL DERGLIAFFA

spacio importante en

relacién con la fotogra-

fia en la Argentina, la

fotogaleria del Teatro

San Martin abre nue-

vamente al piblico,

luego de haber perma-

necido cerrada duran-

te tres aiios por reformas edilicias. Y lo

hace con la muestra Mdxima reserva, in-

tegrada por obras de Lucrecia Plat ~vin-

culada a la fotografia grifica- y de Carlos

Ginzburg -artista conceptual-. Dos cor-

pus de trabajo que permiten repensar las

producciones fotograficas de los afios 70
en nuestro pais.

Bajo un nuevo concepto, en esta nueva

etapa el espacio ser4 dirigido por un co-

mité curatorial compuesto por Bruno
Dubner -artista y fotégrafo-, Ariel Au-
thier -historiador del arte y director de la

galeria Nora Fisch- y Rosana Schoijett ~
artista y fotografa-.

Lafotogalerfa del San Martin posee una
historia curiosa: es un espacio que, si bien
esuna sala, también funcion6 como lugar
de paso entre los dos edificios que com-
prenden el Teatro. Facio fue su primera
directora, desde la inauguracién hasta
alrededor de 1998. Desde fines de ladéca-
dadelos 90 hastahace tres afios (cuando

_ esa drea del edificio se cerr6), Juan Tra-
vnik estuvo a cargodel espacio. -

El cruce que propone ahora Mdxima
reserva es interesante: por un lado, el tra-

CARLOS GUINZBURG
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bajo de Plat, ligado ala fotografia grafica,
vinculada a eventos sociales, fruto de su
trabajo como colaboradora de diversos
diarijos y revistas. Por otro lado, la pro-
duccién de Carlos Ginzburg, un artista
conceptual que toma la fotografia como
un recurso mds del que valerse alahora
de comunicar un concepto, proyecto o
unaidea.

En la muestra de la fotogaleria se su-
perponen dos abordajes de una misma
disciplina (la fotografia) durante una mis-
ma época (los 70), en diferentes contextos
(aveces la Argentina, a veces Europa) que
no hacen mas que demostrar, nuevamen-
te, los limites y categorizaciones resbala-
dizos que posee lo fotogréfico. “La foto-
grafia comprende unalégica que implica
otras experiencias: en el arte contempo-
réneo, por ejemplo, podria actuar como
una huella. En el caso de las obras de
Ginzburg se percibe claramente: es un
artista visual que utiliza la fotografia co-
mo herramienta”, comenta Dubner. “Es-
te es uno de los poderes mas fuertes de la
fotografia: observar qué se comprende
como arte y entender que el arte puede
ser un hallazgo, un sefialamiento o un re-
curso”, agrega el curador. “La fotografia
estd atada a todo eso; y siempre va a ser
un problema en constante discusién, por-
que dinamita permanentemente las cer-
tezas estéticas acerca de lo que podria o
no podria ser arte”.

En el espacio de la fotogaleria, dos me-
sas exponen las series ~de 12 fotos cada
una- de los viajes realizados por Guinz-

Carlos Ginzburg. “Ginzburg en Creta, Europa’, 1977.

Reapertura de la Fotogaleria del Teatro San
Martin. Elicénico espacio se inaugura con una
muestra de Carlos Ginzburg y Lucrecia Plat.

1.0S usos
dela
fotografia

LUCRECIA PLAT
BUENOS AIRES, 1942

e inicié en la fotograf’a en 1965

LUCRECIA PLAT

lucredia Plat. Backstage del desfile de Gino Bogani.

burg en los aiios 70, Ginzburg en Bali, In-
donesta. 1979y Ginzburg en Creta, Europa.
1977, en las que el artista posa como un
turista sonriente en el centro de la ima-
gen. Con su sonrisa irénica y practica-
mente la misma pose y lamisma idéntica
ropa, todas las fotos son el mismo tipo de
|magen de viaje, de recuerdo.

inscripta en otro tipo de

presentacién de un libro de
mas de Beatriz Matar. Realizé
fotografias del ensayo Tran-
erilico. Fotografi6 escritores
ialmente a Alejandra Pizar-
ik) para el Centro Editor de
érica Latina. En 1994 inaugu-
r6 su estudio publicitario. Parti-
cipé en exhibiciones individuales
y colectivas.

CARLOS GINZBURG
LA PLATA, 1946

studio Filosofia en la Universi-
de La Plata e integré el Movi-
iento Diagonal Ceroy el Grupo
e los Trece. En 1969 inici6 sus
royectos de “arte ecol6gico” y
'sefialamientos”. Entre 1972 y

produccx,én, el trabajo de Plat muestra
distintas celebridades portefas. “Plat tie-
ne una mirada particular, autoral, dentro
del género de la fotografia de eventos”
sefiala Dubner. “Expone un uso de la téc-
nica muy concreto, especialmente un uso
del flash que no es inocente, que dialoga
con la historia de la fotografia: con Wee-
gee, con Lee Friedlander, Diane Arbus y
Garry Winogrand”, es decir, con la foto-
grafia modernista estadounidense rela-
cionada con la calle, como agrega Authier.
Una produccién sacada del fotoperiodis-
mo hasta, practicamente, alcanzar el es-
tatuto de ensayo.

“Yo sacaba las fotos que me mandaban
ahacer” -explica Plat-. Desfiles, comidas,
ese tipo de eventos”. Cuenta la fotégrafa
que muchas de las imégenes que pueden
observarse en la muestra pertenecen a

1982 viajé por el di

o de esos viajes en el Internatio-
Cultureel Centrum de Ambe-
res (Bélgica). Participd de dlvems

del mundo.

‘ar-
viajero” y exhibid el resulta- .

tos que! lahabian envia-
doa cubm', lainauguracién del Régine, un
club privado de origen parisino en Buenos
Aires. “Recuerdo que lo inauguraron y
después no se oy6 nunca mas hablar de
ese club. Pienso que fue, quizés, porque
por ahi empez6 a ponerse més pesado el
por esos afios (los 70), yla due-

Lucredia Plat. “Linda Lee", 1969.

Lucredia Plat. “Peinados”. ca. 1980

fia debe haber decidido cerrarlo, directa-
mente”.
Respecto al redescubrimiento de su
x)hra (o “resignificacién”, como lallaman
d delafc leria)

SDEcAE

LUCRECIA PLAT

que lo que encuentran en comin entre
ambos fotégrafos y artistas es cierta mi-
rada irdnica, sarcastica. Authier sefiala
que encuentra como marca de época, en
lasdos ivas, un rictus parecido en

Plat “Esto es lo que mas me divierte de
todo lo que esta pasando con mis fotos: las
lecturas que hacen otras personas acerca
de ellas. Porque yo hice una cosa que para
mi fue un trabajo para ganarme el pan”.
Pero agrega que, igualmente, sabia que
sus fotos en el futuro iban a tener un valor
documental: por eso guard6 los archivos
con cuidado.

“Siempre fui colaboradora de diarios,
revistas o del Centro Editor de América
Latina, en donde realicé muchos retratos
de escritores”. Explica Plat que trabaja-
ba por encargos especiales: “en los me-
dios nunca quisieron efectivizarme. Re-
cuerdo que el director de la editorial
Abril me dijo: ‘¢ eémo la voy a poner de
forma permanente? iA una mujer no se
la puede enviar a sacar fotografias de una
manifestacion!’, cosa que resulta gracio-
sahoy en dia” . Puesto que la fc i

esas risas “entre forzadas y duras”.

Como corolario de la muestra, imége-
nes de ambos artistas se instalan en diver-
sos espacios del edificio para establecer
un didlogo o intervenirlo. En el piso déci-
mo del teatro puede verse la fotografia de
larecordada accién que Ginzburg llevé a
cabo en el aiio 1971, en ol marco de la
muestra Arte de Sistemas.
nidad podia verse desde la ven
décimo piso donde ahora se ubi
dela accién la palabra “tierra” escrita en
el terreno baldio ubicado enfrente del
Teatro. Una fotografia de Plat se ubica,
por su parte, en la entrada de la sala Mar-
tin Coronado.

Las obras de Plat y de Ginzburg consti-
tuyen dos producciones, dos aproxima-
ciones a la imagen fotogrifica que acttian
de forma simultinea como certezas sen-
sxbles de f¢ iples, acercade

gréfica parecia estar en manos de hom-
bres, cuenta Plat que la mandaban a sa-
car fotos de desfiles y de eventos. De
todas formas fotografié la llegada de Pe-
rén a Ezeiza. “Es verdad que en ese mo-
mento al fotoperiodismo se lo compren-
dia como una cosa de hombres; pero yo
iba a cubrir algunas has igual. Fui

i comorea-
hdad y que, astuta, refiida, tramposa, al
final siempre se nos escapa.

Ficha
Lucrecia Plat y Carlos Ginzburg. Maxima
Reserva

de las primeras mujeres en hacer eso en
la Argentina”.
Los curadores de lamuestra sostienen

Lugar: entro Cultural San Martin.
Av.Corrientes 1350

Fecha:hasta el 5deagosto
Horario:Maradomde 14 a21hs. Gratis



