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Mauricio Dias & Walter Riedweg. Detalle de la video instalacion Funk Staden.

BIENALSUR. Una muestra pone en dialogo obra
de cuarenta artistas de la region pertenecientes a
colecciones de la Argentina y Brasil.

Latinoamerica
cn la mirada

Pablo Reinoso. Rufino’s
Blues, 2010, fresno y metal.
269 x 47 x 8 cm.

RODOLFO BISCIA

1 filén mas visible de
BIENALSUR potencia
algo que el arte com-
parte con la travesura:
la intencién de tomar
por asalto, creativa-
mente, el espacio pu-
blico. Otra de sus es-
trategias pretende sacudir de su suefio
dogmatico a colecciones de arte ya cons-
tituidas, para ofrecer lecturas renovadas
a partir de selecciones especificas. En ese
umbral entre curaduria y coleccionismo
se ubica Trazas simultdneas, la muestra
que puede visitarse en el Espacio Cultural
de la Embajada del Brasil. Maria Cristina
Rossi, profesora de Historia del Arte Ame-
ricano en la UBA y de Relatos Curatoria-
les en la UNTREEF, invit6 a convivir alli a
casi 40 artistas en trénsito: el resultado
es un caleidoscopio atendible del arte la-
tinoamericano, alojado en las dependen-
cias menos parisinas del Palacio Pereda.
Al modo de vasos comunicantes con otras
regiones, hay también una pantalla donde
puede verse una perspectiva uruguaya de
labienal y, en otro cuarto, dos videos que
se proyectan en simultdneo con la Bienal
Internacional de Curitiba.

La muestra se articula en tres nicleos,
pero comienza ya en las escalinatas y en
las puertas acristaladas que dan acceso a
las salas, donde nos acechan esos pares de
ojos que Graciela Sacco acostumbra mul-
tiplicar por medio de stickers. El acecho
se vuelve perturbador cuando, en una
obra del hall de entrada, esos ojos se re-
flejan distorsionados en la hoja de un cu-
chillo clavado en la pared. Para atenuar la
tension, la uruguaya Paola Monzillo bor-
da en una almohada una frase que expre-
sa, con cierto candor, una aspiracién glo-
bal: “Este es el territorio que habito”.
Cada puntada de hilo negro se correspon-
de con un punto en el perimetro simplifi-
cado de los cinco continentes.

Apenas hay arte contemporaneo sin
dosis de etnografia, descubrimos al reco-
rrer la primera sala. Como sabemos por
la exposicion que el pasado aiio presento
el Malba, Claudia Andujar es una fotégra-
fa nacida en Suiza que se siente mas co-
moda considerandose latina. Aunque
evocan la marca ominosa de las deporta-
ciones nazis y la instantdnea de prontua-
rio policial, sus fotos de aborigenes Yano-
mami sirvieron para una campaiia de
vacunacién sanitaria, contribuyendo
a salvar la vida de muchos de los miem-
bros de la tribu. Mas sugestiva es la obra
del brasilefio Mauricio Dias y el suizo
Walter Riedweg. Si la antropofagia supo
ser la consigna del modernismo brasilefio,
Dias & Riedweg se propusieron reactua-
lizarla en clave posmoderna, al registrar
los festejos en una favela de Rio de Janei-
ro, al ritmo del funk carioca. A través de
un ritual extemporaneo, la fiesta home-
najea a Hans Staden, el soldado y marine-
ro alemén que sobrevivié a su estadia con
los antrop6fagos Tupinamba a mediados
del siglo XVI: en un video que comple-
menta las fotografias, vemos pasar las
péginas del incunable donde Staden rela-
ta su experiencia. (Conviene detenerse a
observar las asombrosas xilografias.)

Conocemos mejor la obra exuberante
de Vik Muniz desde su gran muestra en el
Hotel de Inmigrantes en 2015: aqui uno
de sus desclasados, que parece llevar a sus
espaldas todo el peso del mundo conver-
tido en basurero, confronta la escultura
de una cartonerita de la argentina Betina
Sor. En plan menos literal, una obra de
Cildo Meireles materializa un relato a
través de delicados objetos. Se trata de su
“Camel6”, un vendedor ambulante, titere
y autémata, irrisoriamente especializado



16092017 | 27N |

en la venta de alfileres y de ballenas para
camisa. (Se suele subrayar la impronta
politica del arte conceptual latinoameri-
cano, del que Meireles es representante
conspicuo: tal vez no se destaca lo sufi-
ciente su poesia.) Ajena a estas inquietu-
des, una obra de Fabian Marcaccio se
dedica a deconstruir la tensién entre fi-
guray fondo: en el cuadro se insintia una
figura humana -tal vez un desnudo feme-
nino-, pero el exceso de tinta, 6leo y sili-
cona trabaja mas bien en su desfiguracion.
Las pinceladas ilustran esos flujos picté-
ricos en accién que el artista argentino
radicado en Nueva York bautizé con el
nombre de “pintantes” (paintants).

Al fondo del pasillo se lee la consigna In
God We Trust, obra del colectivo Mondon-
go, ese trio devenido diio que el sabado
pasado inauguré una muestra en la galeria
Barro junto al escritor Sergio Bizzio. El
mismo lema nacional de EE.UU,, presente
en cuanto billete y moneda circule, resue-
na en otra obra de Sebastian Desbats, co-
llage digital donde 300 ddlares asoman de
la manga de un guante blanco. También
hay una serie de tarjetas de presentacion
dispuestas por la artista brasilera Jac Leir-
ner, referente mas cerebral del arte con-
ceptual: aluden a la cortesia nada desinte-
resada que preside los intercambios en el
ambito de galerias y museos,

Pero en la segunda sala nos esperan
también propuestas menos especulativas.
Un clavadista de Hernan Marina —de im-
pecable factura- dialoga suspendido en el
aire con la obra de Rosangela Rennd, don-
de otro hombre desafia la gravedad en una
postura analoga; la fotografia estd impre-
sa en capas de organza de seda superpues-
tas que, por un efecto de transparencias,
contribuyen a prestarle volumen y dra-
matismo. Nos topamos con un hombreci-
to entrafiable de Pablo Sudrez, congelado
en actitud de alarma y desnudez: si aten-
demos al titulo de la escultura, que alude
aun baile ritual de Nueva Guinea, el mo-
tivo etnografico reaparece bajo la forma
lidica del realismo grotesco. También se
exhibe una obra emblematica de Guiller-
mo Kuitca: su “Naked Tango”, de 1994. Lo
mismo que el foxtrot de los diagramas de
Andy Warhol en que se inspira, el tango
de Kuitca bien puede contarse entre las
formas de la danza tribal.

También hay espacio para los grafismos
de Mirtha Dermisache ~combinados, esta
vez, con marcas de sus propias manos-en
didlogo con obras de Ernesto Ballesteros
ydel uruguayo Pedro Tyler. Y paraun dip-
tico de Osvaldo Salerno, director del Mu-
seo del Barro, donde los cuerpos vuelven a
servir como matriz de impresion; o parala
huella conceptual de la suela de un zapato
de Jorge Macchi. En el centro se dispone
una esculturablanda y organica del brasi-
lero Ernesto Neto, de ese matiz de amarillo
intenso que sélo puede prestarle el polvo
de clircuma, y tampoco falta una escultura
de madera, apoyada en un filo de acero, del
argentino Pablo Reinoso, mds conocido
por sus entreverados “bancos espagueti”.
Los modos del habitar organizan otra de
las constelaciones. La rige, como corres-
ponde, la reflexion tenaz y poética que
desarroll6 Fabiana Barreda alo largo de su
Proyecto Habitat. Cerca, se ubican un co-
llage de Fernanda Laguna, una “casita fe-
liz” de la argentina Geli Gonzélez, un hom-
bre buscando su lugar en un dibujo del
cubano José Bedia y un hogar confeccio-
nado con reglas de acero (otra vez Tyler,
joven artista obsesionado con los procedi-
mientos de medicién). En una sala conti-
gua, en una videoinstalacion de los brasi-
leros Gisella Motta y Leandro Lima, una
mujer se debate en las posturas de la espe-
ra: por magia del dispositivo, tan sélo ve-
mos susombra proyectada sobre dos ban-
cos de acero. Al lado, anudando una tela

Paola Monzillo. "Este es el territorio que habito”, 2012, 100 x 100 x 100 cm.

Cildo Meireles. “Camelo

1998 (detalle)

sobre el bastidor, el limefio Jorge Eielson
se apropia para el arte contemporineo de
un elemento de la cultura precolombina:
esas ataduras hechas con cuerdas de lana
o algod6n que se conocen por el nombre
de quipus.

Hay mas de una catastrofe en las re-
flexiones sobre los estados del mundo que
se disponen en la Gltima sala. Puede tra-
tarse del 11 de septiembre segiin la porta-
da agigantada del diario El Mercurio, in-
tervenido en la obra de la chilena Voluspa
Jarpa. O de una explosién en Siria, en la
fotografia pintada con acrilico de la argen-
tina Diana Dowek. Se destaca la escritura
del desastre que tan bien domina Tomas
Espina: la obra replica en su génesis, a
través de una explosion de pélvora sobre
la tela, la explosion que a la vez figura en
términos mas convencionales. En la vi-
deoanimacién de Alberto Lastreto, el es-
tallido se vuelve mas inasible. De manera
incesante, sobre la caratula de un libro
que parece entreabrirse, sin que sepamos
nunca qué oculta en su interior, una ciu-
dad surge y desaparece, se reconfiguray
se borra. A merced de los ataques, esta
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urbe fortificada es a la vez local y univer-
sal, ciudad abovedada y planeta.
También se aprecian dos notables fo-
to-bio-grafias de Fabio Morais, compues-
tas por libros y papel fotogrifico asolea-
dos y perforados. El artista brasilefio ha
manifestado su intencién de crear una
literatura sin soporte, efimera, en trance
de desaparicion: “una literatura perfor-
matica, que vive en la memoria o en la
documentacién, mezclando el campo
literario con el campo artistico”. Algo
semejante ocurre en la obra del paragua-
yo Fredi Casco, cuya “Teoria de la cons-
piraciéon” se apuntala con antiguas cajas
de archivos; a esta serie se suma una obra
de Carlos Gallardo, disposicion de bollos
de papel desechados y sobres envejeci-
dos, tal vez nunca abiertos. En la sala no
falta el provocativo “Arte Light” de Da-
niel Ontiveros: una margarita cuyos pé-
talos son pafiuelos de las Madres de Pla-
za de Mayo. Consciente de laimputacién
de levedad que recayo sobre el arte de los
anos 90, Ontiveros redoblo la apuesta
disponiendo ornamentalmente uno de
los simbolos mas cargados de la historia
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Mirtha Dermisache y un grafismo con marcas de sus proplas manos.

Gisella Motta y Leandro
Lima. “Espera”, 2013

reciente argentina.

Aunque cada obra de “Trazas simulta-
neas” presenta una justificacién precisa
de por qué ha acudido a esta cita, el con-
junto tiene algo de popurri. Cabe destacar
las preguntas que suscitan tantos artistas
vecinos que aun no conocemos lo sufi-
cientemente bien: lo cierto es que la bie-
nal en curso contribuye a difundir sus
obras. La expresion “Coleccién de colec-
ciones” evoca el fantasma de una totali-
dad, pero en realidad remite a constela-
ciones parciales y transitorias, por eso
mismo mas valiosas. Yalo dejé apuntado
Walter Benjamin en una nota para su Li-
bro de los pasajes: “Coleccionar es una
forma de recordar mediante la praxisy,
de entre las manifestaciones profanas de
la cercania, es la mas concluyente”.

Ficha

Trazas simultdneas

Lugar: Espacio Cultural de laEmbajadade
Brasil,. Arroyo 1142,

Fecha: hastafines de diciembre

Horario: miércoles adomingos,12a18,
Entrada: gratis



