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orcentajes. Las difras del mundo en una sala de arte contemporaneo.

Sala. Obras de las series “Mobiliario” e “Instrumental”, de 2016 y 2017.

Sin titulo. De la serie “Instrumental”. Acrilico y pintura sobre MDF, 2016.

fuestra. Una serie de objetos y pinturas de la artista Alicia Herrero indaga las
elaciones entre estética y economia en el capitalismo tardio.

|.a estética del deseo en
la era de las maquinas

o

v
__ ANAMARIA BATTISTOZZI

n el tltimo medio siglo dos
factores de intimo parentesco
le aportaron al sistema capita-
lista enormes beneficios que
le permitieron renovar su po-

€ de seduccién ante sus ciclicas Crisis.
. Uno de ellos tiene que ver con la habi-
lda.d con que logré confiscar todo lo que,
ido del deseo y el ocio, podia ser con-
ftido en fuente multiplicadora de dine-
%-Basta echar una ojeada alos nimeros
Y produce el firthol, el deporte en gene-
“ elrock y las distintas versiones fun-
#as en Ja actividad cultural y la creati-
U hymana_ Y el otro remite ala natu-
3 dad con que se ha logrado amalgamar
£tética, 1a moda, la produccién en serie
iuis, fIegocios financieros, dos esferas que
mn:nte largo tiempo permanecieron
T4puestas, Atras quedo la época en
212 produccién industrial y la cultural
) 'tian a universos radicalmente irre-
Phecilighleg. Hoy el estilo y el diseno se
Ponen, a un punto tal que, como afir-
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ALICIA HERRERO
BUENOS AIRES

Sus proyectos exploran tecnolo-
gias que abordan asuntos relativos
al lenguaje, economia, derechoy
género. Estudi6 pinturay grabado
en la Escuela Nacional de Bellas
Artes Prilidiano Pueyrredon, pero
trabaja con diversos medio§, ta_les
como instalaci6n, objetos, dibujos,
pinturas, enactmentsy video.
Su obra forma parte de coleccio-
nes publicas, nacionales e interna-
cionales. En el 2014 recibfé el Pri-
mer premio Adquisicior} en el
Salén Nacional de Artes Visuales
_ Nuevos Soportes e Instalaciones.
Su obra ha sido exhibida en Argen-
tinay el exterior de forma mfhw-
dual y colectiva. Vivey trabaja en
Buenos Aires.
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man Gianni Vattimo y otros tedricos,
aquello que sofiaron las vanguardias como
utopias finalmente fue concretado por el
capitalismo triunfante.

De estas entre otras cuestiones se ocu-
pael proyecto de Alicia Herrero Una teo-
riavisual de la distribucién que se exhibe
en Henrique Faria. Delpoder, del deseoy
de la creciente estetizacion del capitalis-
mo actual que se pone de manifiesto de
infinitas formas, entre ellas los graficos
que miden la enorme transferencia de
riqueza que hizo posible todo esto.

Se trata de dos nticleos que sostienen
conceptualmente su proyecto de manera
separada aunque complementaria. Uno
de ellos se expresa en la forma de unare-
lectura actualizada del famoso “Gran Vi-
drio” (conocido también con el hermético
titulo de “La novia puesta al desnudo por
sus solteros -mismos”) y se presenta co-
mo una suerte de reedicion esquema
de la pieza con medidas similares :
ginal. Parafraseando una parte:
tiva del titulo en la misma ténic
juegos lingiiisticos que tanto fasci

a Duchamp, Herrero utiliza ese soportg
para “poner al desnudo y transparentar
datos de la economfa y la distribucion de
lariqueza de acuerdo a la informacion de
“la pirdmide de la riqueza mundial” pro-
porcionada por el Instituto de Investiga-
cién del Credite Suisse a fines de 2016.

Si el “Gran Vidrio” en que trabajo Du-
champ entre 1915 y 1923 apuntaba por un
lado ala naturaleza del soporte a traves
de una presentacién que intentaba ir mas
alld delos escarceos que habia perseguido
el programa de la pintura moderna z}l
desmontar siglos de ficcion repr.e‘sentatl-
va, asuvezproponia una reﬂex19n sobre
el deseo en la era de las maquinas. La
compleja relacién que Duchamp articulo
entre “lanoviaylos solteros” concebidos
como méquinas productivas despojadas
de todo erotismo, claramente estapa ins-
pirada en lalégica del capitalismo indus-
trial en sintonia con el momento en que
el artista concibid la obra. Podia interpre-
tarse que alli el &mbito del deseo era mo-
delado segun laldgica del sistema de pro-
duccion industrial.

Como Duchamp, Herrero se vale dela
particién de la obra en dos paneles de vi-
drio; en este caso, sin fracturas, por lo que
pareciera eliminar el azar, clave en la otra
obra. En la parte superior, consigna aque-
llo que el sistema establece en la cima: la
zona de maxima acumulacion represen-
tada por una franja minuscula, la menor
de todas. Lo suficientemente distante del
resto que representa distintos nicleos de
acumulacién inferior.

Hay aqui un cambio que podria apuntar
aunalectura de la participacion del poder
desde la perspectiva de género. La artista
no ubica en esta zonalo femenino sino la
parte masculina que en la obra de Du-
champ se encuentra en la zona inferior.
Respondiendo probablemente a un es-
quema productivo de maquinarias de va-
por impulsadas por la combustion que
hoyha perdido vigencia.

En la trasposicion que Herrero realiza
poniendo al dia el estadio del capitalismo
en el presente, el panel inferior corres-
ponde a la riqueza percibida por la mayor
parte de la poblacion mundial. Es deciry
tal como lo describe la artista, por la base
que sostiene el sistema, cuya distribucién
es determinada por algoritmos econémi-
cofinancieros.

Larelectura que Herrero hace de Du-
champ viene acompafada de numerosas
coincidencias interpretativas a partir de
Su paso por Buenos Aires en 1919. Pero
también se ocupa de la otra parte del
parentesco sefialado en el conjunto de
obras que hacen foco en el disefio de los
graficos. Sobre todo a la representacién
de las mediciones econémicas que res-
ponden a esa tendencia de estetizarlo
todo, propia del “capitalismo artistico”,
como lo denominan Gilles Lipovetsky y

Jean Serroy.

Asi la artista muestra como las explo-
raciones formales nacidas del arte
geométricoy trasladadas al diseno, se
prestan a esa operacion que intenta re-
flejar las distintas variables del mundo
real en una sintesis formalista despoja-
dade sustancia o correspondencia fisica
o histérica. Curvas, particiones y tortas
que remiten a mediciones escalofriantes
de larealidad y sin embargo se presentan
como bellos disenos que por momentos
pueden ser paisajes o mobiliarios de se-
ductores tonos pastel.




